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T OB LICHED 2 LT b, ZIZIIEiE > T b, Shllidflizrh <
Wb,
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DEREHED LT,

FWLTEDPBEDOF 2 WTHE -S> TWb, D49 DA TYRWIZIEATZZ DRI,
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WROBEZBORITI RSB VDED, BOBKTRbUbNO%HZIT 5,
RO ZHTHCRVAELRDSS ) D) EZEID, HRVSITWIZADY > Tw
Do EROPIAIBTHET L BNV ESORGNABKLTED, oKL
W LTI 22 L 0 TR XD, SRUEEFCHRIET #EA, 7 OEEITH

1) Félicien Champsaur, « Edouard Manet », Les Contemporains, 29 (1881), dans Denys Ri-
out (dir.), Les Ecrivains devant | ‘impressionnisme, Paris, Macula, 1989, p. 328.
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DENZIFEAEDNAALTY S, HLOUFFFOIEHETH 255, £ ORCKA b [HEE
Thbo BIEIZINS2 A0 [RAEZANY] CEKICEZOTONG, ¥ 70—135%
LTWa EFIEIC—HLTEY, BELEELZEEICEBR% V.

BIRZENZ &1, MEL IO SN2 b 5T, AR OMEMEHIRIRET
BT L2 8D o T DYy CORMM 2GR IZEETH 5,
FISURBIEREN TV E LS, BZLLEED LIS 2 5N TWzIE:
B\, Hizhb TR, HELOOHSHEOHICHEZ b 52 &%, EMNE
Maeo— TS LLZOHRLLLIYIED & Lzho k)72,

[Ty TRy ] OBMELLDRFF—LDb E TEREZRBRLTW 20T EL
S UEHS, Ao sz ($aE) 1§, UREFNOOH - 72FIRIR
M et LoD, FAE L FEET LI -0 v SORMINER & b =B Ik
L L Twh,
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¥ F

RADVBZORPICY Tu—% R L [EINLEFLS L] OoFRRE, wItLz
DEMOFFZRICBIT 2 0L DORRLEIL 25T b, HHOEMITTTIC, Shk
ZIA DL & TZORMBEICIY AT ZDTH b,

PIFO [FvRVTy Yy OWME] LD (TFREOETE) (144048, X
2) POBEERDL ) FURAINOZTHEER LT LT Y TO—HE T HAET
H2Y% BRIV EDOEWIZL>THDOLNTEBY, TOHIZIZ3IAD [BlFEL L

2) TOET A —TIZLLFTH L ST\ 5%, Alfred Neumeyer, Der Blick aus dem Bilde,
Berlin, Mann, 1964 ; Richard Wollheim, Painting as an Art, Princeton, Princeton University
Press, 1987, p. 140 et suiv. ¥ AMEMIZBIT L E LS LOT -~ LIZoWTiL, UTF%
2, Martine Bacherich, Je regarde Manet, Paris, Adam Biro, 1990 ; Michael Fried,
Manet’s Modernism or, The Face of Painting in the 1860’s, Chicago/Londres, University of
Chicago Press, 1996 ; Michael Liithy, Bild und Blick in Manets Malerei, Berlin, Mann,
2000.

3) IR& LM, Charles S. Moffett et al., The New Painting. Impressionism 1874-1886,
Geneve, Burton, 1986, p. 93 et suiv.

4) Keith Christiansen, Laurence B. Kanter et Carl B. Strehlke, The Painting in Renaissance
Siena 1420-1500, New York, Metropolitan Museum of Art, 1989, p. 130-133.
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LCWBHHIZOWTHRCHREEZ b, FEICHIRL Twb, ZORBOERD»SHM
TWLORM—, PROFEOATH D, SHI, WATTH 2 BIEE L T 5B EIZILHE
M, ZOHELICEL TR0 CWAMNHENZT 712y e LTHIEL, 2O
D NINAERN 2 BN EE G2 T be HREOMZMIILHEE, FHIA R 2 KWL
BT LT b itk & RS b T BIR L2, S hbidtor 7
FUEIZ Lo THHRPMIN TN D, 72E 21X, 7 SAfP NS B, 1R
PFREDTTIZAT SN L =T, TRUANDBIE20DRIZT L HOENTWEH, BL
L2, FRBICWREEL LTo 2 AOEL AW, BIOWHS 058725
RILRTENDSH 207259 o WO HMOEREL HCWLoicx L, Fiokid
ROBHELFIE, T2bEX ) A MIERELTEP LTS,

NS 3ANOEH AL, 5 [HERI] 2BV, bhvbilHHD S 70—D
HMEAZHL TS, 2F 0, EOZWEFRL LHIE, bivbiudEROMLE IR
LTI R, GOFEZFOTEL, bbb F1) A O TFFHROMELTEIZ[H
T35 EkoohTns, FLTTHEREEEC, bbb EARLLFY A D
HLAILF YRR R SR, 225 H BRI, ZOMOE 512 L > TH IS
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NTW5b, 728 21, FWHEIZIE [RQPS] O#MHD LA, ZNH LTI,
O —< DI Tdh 5 [SPQR] (Senatus populusque romanus 5 7%bH % [JLEREE 1 —
~OR]) PREELSOICHLT 5, ZoOMEIbUbIVIRT O, ¥ 70—%
[Ft] 2o BBHHOMBI S ES, Cho03A0 [KEE LTOADE
(figures-écho) | DLEZ 7 7 —F ¥ MITEDO R ITNIE L LR\, Enw) T &TH
bo ML LTCT—~ bz [RaZ Lol X, #¥E LTHRIET S &I,
MRS LT O LTV 0

N WEEEHET L2 LIV EOORETH Y, HEOHEFTHL, Lt -
INY T AR - TINT G, 7 u—% [Harh/cE&] £7213 [EWZ
T AN Z T2 wlhd AV 7zf LA 2 — D, i 2 BIS A E % =
ZYABEDFEERIEE LTz, 7 70— 5204 )7 CHlE B & IRk % 5F
DLy, BEEPIMEOBEEZ T L8 1 kb [y VY 7 Y 7 DR ]
& D (TTFLROEITE) 2B 2 &) BB Mo Rl &b o T, #iL
WIIREL, BEEG OISO MR T A I LIRS,

CDOEIZOWTIE, TIVRIVE 77y - T —F7 V&5 (790
(1450-604E-LUt%, [X3) BT 57 HBIHIET T~ A X7 ORI X P72 NT
L TWS, B LATF0EBIEICINE G ) L)1, WRICEE BT, WiEo
DB LZOMNEIE, A A=YDOL Y v, L)bIFEELLDYV L AF v —L
BIRVICE o THRAINTND, BRICET > T2 EIdnz, WHEOFLIERS

5) TOMSIZLUTORELVIFA LS D TH S, Wolfgang Kemp, Der Anteil des Be-
trachters. Rezeptiondisthetische Studien zur Malerei des 19. Jahrhunderts, Munich, Méander,
1983.

6) « Finestra aperta », « vetro tralucente », Leon Battista Alberti, Della pittura, 1435-1436

[LAy N7 4 25 - TRV T 4 [iEEEe] S s, ZEne, s
AT, 1992 4F].

7 T Ty T =TI eI O W TIE, DUF % 2B, Erwin Panofsky, Early
Netherlandish Painting (1953), New York, Harper, 1971, t. I, p. 242-319 [7—"7 4 > - X
J 7 AR = [ — TN T v MEl — ZOfRJHEE ] BEEE - )IEFR, b
YLANFHIEMT AR, 2001 4£] 5 James E. Snyder, « The Early Haarlem School of Painting.
Ouwater and the Master of the Tiburtine Sybil », The Art Bulletin, XLII (1960), p. 39-55 et
suiv., en particulier p. 40-42.
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B ThblEo %) LKA SATLRY, JOF T [, Db a5
LT B, BTBEYT7O—DT7+—<v MZIITIEL T b WO AR (%
DHIBLD1IRIRTFODOLERIZL > TESITHMINT VD) DT B M I E
TAHIOEIE F7u—EEoRTRESN: [HELSE Z L] Oike L CTHhE

TWhe DDLU RO & [k [EH =42 %58 LT LABEEIIC it
RV TOIENE 5T De 4 A— Y OZERIHEIIC [HETRE] 7225 W
B2 T ae] Tldz v, BT RICE SN E L LTo ANEE L Rk

bbb 72, IRETCTRATAHITICEZRATIOD, Z2IhbBTHRTLL
Bo LIEVR, A A-VPBRIIRENTV S0, THE50HBHL2IEH L
VB Do WK DILOND D2, bbb D7DIETIZEIIIH b, 14
A=V OHFIIVDHEFR/ZBIE, TS LEWITAEREEN DS, [HHEE]
LARBZELPTERV, 2b20bbd, SHENMEIE ) HiZ, 213y
FENELDOTH D, HHIEE Db, RRENIA AT (HEVIEIHLT) 0%
NI L 288, BRICELZHMREEZI/BLRL TS, 77 - Ty T —7 VOIEm,
COENPOT L EMRNBEEN TH D, £\ ) DODMFEIL, FHEEELENLEHE
I2& o TR CHEETREZOD LT 57012, ZHIFRORFRELFIHT 277,
WAL DRFHEMTH - T, TREHEEE, AWERIRIHEENRL 015 TH
Lo HEZL L TOAMEHOFERIE, ZOTHEEMLLMEEFLTWD, BRI
MBIE] sh, ODEYVOZHEMAEANDE LTubHNEG, SOL) HTHRIZIFA T
7974 —LOMHPRH L, ThDE, IV OGO LM U T, EANEHE R
T 5 ZOMRIE, HOORBOWHENEZ T 50 TH 5,

WAV ZIZBWT, BESHFISHEAEEINADIIE LW ETIERWA, HER
BRI L CBLEND L, LBE LTO AW, FRISH L THidn

8) 77 - TUT—FANRIITTANYT - N Y OEFRIZGES TS I LIS
THhbe LOLEDES, ALV T7y - UTFUNRTTIZ, 77 - TIT—F)
OMAEEXASPIZL T2 &id, WAL TB2RIE%R S %, RE 2, Hans
Floerke (dir.), Das Leben der niederlindischen und deutschen Maler (1617), Munich/
Leipzig, 1906, t. II, p. 67-69.
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Mol LTh, A X—JIZEZED72THALI) L, HHVIFEZXESL LN TE
72CThrHHe FRSILOT—LPEM O BB FHE 2 501, 17THHRIC
Lo TPbDIETHEY k21T, BFOBERIMESITONLEBHEL V) E
TA =T, ATy Y a RN T THY WA, (BELE I A OBTE)

(16084F, [M4) %7z kE %y 70 —0IZIE500E, WRE 2 ADNAH 7R
OBEOBIIRICH PN T e ozt TIUE, TOBE®REZR-S-TLEIEA S0, B
MiE 1 AROT R GK AR EE L ClESNTBY . ZoxMmiiE, Bnatskfion
BAELY TS L ZOME—DFEHEE L T0h, EE LTOAWKRIE, To%M%
WAL A RFEL 235 0, RBEICL o TR RGERLE Lo TWD, THD [Hifk]
FWERL, BERHERICBWT T 20N E T L2 AW E LR >TRLIDOTH 5,

17THALDE R Iz ERNE DI E THEE L 72O MET L, TH VT H 27 -0
A LNy NOMER (16104EE~1678428, [X5) 122V Tl ThLHe. SHA v &
VBE SN TS ORI, —BT 2 LEPEO X ) IZBbh o), EEEL
BIRTLHE, BFENRY 70— LCIEHNTC 5, 22 TIEHEW L WRE, 5 L
BEERBTR L TWEDTH L7,

INA LNy ND [P 1I2E TN T2 01E, (EMZFNEENOFE L W) Wik
Thdo 1 NOLHD, ERREROBIKTBLIL, 77 VRN ZBNLE
I RANNEROH TS, TOY TU—HERZWREIL, WREHEBEATY
Bo TNV E Y DN — Loh — LAEH L2 WIRETH ), LRI

9) LN %28, Victor L. Stoichita, L’Instauration du tableau. Métapeinture & I’aube des
Temps modernes, 2% édition, Genéve, Droz, 1999 [V 4 7 M)V - 1T - A M ¥V 7 [#&
W HE#S — OEERIcBIT 28y 7a—odtd:] MRS - BEAAER, HY nE
B, 2001 4F].

10) LLF % 28, Michael Fried, The Moment of Caravaggio, Princeton, Princeton University
Press, 2010, p. 217-220 ; Lorenzo Pericolo, Caravaggio and Pictorial Narrative, Londres/
Turnhout, Harvey Miller Publishers, 2011, p. 430-432.

11) DUF %28, Norman Bryson, Looking at the Overlooked. Four Essays on Still Life
Painting, Cambridge (MA), Harvard University Press, 1990, p. 152 et suiv.

12) Svetlana Alpers, The Art of Describing. Dutch Art in the Seventeenth Century, Chicago,
University of Chicago Press, 1983 [A = b T —F - 7/3—2 [HiGOZE — 17
WAL D+ 7 > iG] FwHR, HY 2T, 1993 4F].



[Yry—bv 7  F=2ARRE—FHELOEE vAhdbbyFavs~] —135 -

BEOTETED D, A A=V DOEZD, TRHKOFEILLHEESoTVWEDTH 5,
DLE, 372700, hESNER S LOEBICEZBEAANZS
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¥ 7a—ONIBICHET 2L &, 22 i%a,bﬂbnaﬁmﬂﬁuiobéiﬁ
PYREEINTVD, TNHEDO A2 E0HEITME L T2 546, 1ho138i#E
aof,ﬁ%tbf@A%@@&%%%tﬁoﬁ%ka@A%@ﬁ,F%%%&?
BFEFLEFR BT, B BEhE) ICLoT, BHANOMEMELLZEINT
wé&?hw BB OHFIX, BRIHET 57200 F000 %20 Wo T
Do MBI L > CHME N0, BEOMEROFIME 0 ML) 7

Th b,
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[FIRIEFEGY] OHBHOVEDIE, A A—YPRLTESICENTIEIZVEW
VHRELMMREELIETH o725 ERBILIZBITLED [I vy - Y
YO THBTRNT - Ay )VidY, HBMICEAR T oTwD (M6). 2R
IR LT MEEEED L, (BE) (K1) 1I8BWTHE, BWiETFrols4amEo
MAZER Z > T2 HBTORTIE, &)oL ra L9 L LTw58,
I F L whiv, O C WD, SIETI2 L - TH) B THENANNRIXY)
NaHimL T2,

BRI e B E L CONDEORIFICBIT 20 L 3R, Pz 2 °iiEic

13) ZHUZDWTIZLL T %S0, Pierre Bourdieu, Manet. Une révolution symbolique, Paris,
Raisons d’agir/Seuil, 2013.

14) TORIZE L TIRAN 2 OIZLLT OWISE Tdh %o Wolfgang Kemp, Der Anteli des Be-
trachters. Rezeptiondsthetische Studien zur Malerei des 19. Jahrhunderts, op. cit., p. 55-56.
X DI D RDCHEL D 22/, Michael Fried, Menzel’s Realism. Art and Embodiment in
Nineteenth-Century Berlin, New Haven/Londres, Yale University Press, 2002.

15) LUF %28, Harry Rand, Manet’s Contemplation of the Gare St. Lazare, Philadelphie,
University of California Press, 1987, p. 82 et suiv.; James H. Rubin, Manet’s Silence and
the Poetics of Bouquets, Londres, Reaktion Books, 1994 ; Juliet Wilson Bareau (dir.),
Manet, Monet and the Gare Saint-Lazare, cat. exp., Paris, musée d’Orsay, Washington, Na-
tional Gallery of Art, Paris/New Haven, RMN/Yale University Press, 1998.
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BTxmMFTwbd, MllRR SN AW e BEOR—LIE, L LToAWE (-
gure-miroir) Tl [7 4V 5 —& LToOAWG (figure-filtre) | /L T SN T
Who ZOTH ST R L BFEITIE RV, [ L O WG] ORI
RLHEBICEATEBYY, R LEABRAOHTIE, T FF— - FTPHL2ZH
IFATW 2, ZNTh, () OF LSRRIV KRERIOPH L., C0DF T
—ZBWTC, T4 NVE =L LTOAMEGE, (7408 — - VAT L] O—Fx K
LTBY, SHTFLELIOIATAIIBL TS, THUIZLoTYREA XA—T %
GEIY Do TR i::f@(%#ﬂfjkb BIEE R T CENERZ DL ZLDT
b, BB ONLHNZEOF RS LI, FOLTHEELALTEBY, Bk
LOBYLo s SLARKLEDS, TOHMEIERGTHLD, 0L A=TD
[ER] IZA B %, WHE EOREEDEHE L T, #ET L EAHOMIZ RO
MEEEM TR L, HRPREANEELZ L2 PIT LD TH %,

TAEDTANE — - VAT LAOERIE, EMHEROEE & HEREIZO VT FRE
RONADPBEERP L 72EBERZEWOE LELELIET, LViEo& D L TES,
F4 Lo -t (BLUMEL) 12, BREOBKER & SCFORTTIC [N A
T, 18664EICATI S N7 [#] LEIN Ty LA I2BVT, 7$®%%® e
DVENTHLITI— - VTiE, [LT)AL] EMICETLIEHTOEZ Z RO &

IR T VB,

16) ZDET 4 —7DEEIILF T L ST %, Margarete Koch, Die Riickenfigur im
Bild. Von der Antike bis zu Giotto, Recklinghausen, Bongers, 1965. 19 42128175 2D
BEFIIoWTIE, INICBT 2 BIREGEI%E 2 2, Wolfgang Kemp, Der Anteil des
Betrachters. Rezeptiondisthetische Studien zur Malerei des 19. Jahrhunderts, op. cit., p. 77 et
suiv. 2O [AWE] 2o ToENRZBEBlE LTk, LLF% S0, Georges Banu,
L’Homme de dos. Peinture, théditre, Paris, Adam Biro, 2000.

17) LT % 28, Wolfgang Iser, « Die Appellstruktur der Texte », dans Rainer Warning (dir.),
Rezeptiondisthetik. Theorie und Praxis, Munich, Fink, 1975, p. 228-252.

18) EMELERICPET 2 ER - b DO T DT 7 A MBIV TH %o Stéphane  Mallarmé,
« Les Impressionnistes et Edouard Manet » (1876) ; Edmond Duranty, « La Nouvelle Pein-
ture » (1876). SN HIXZNZNL TR S T4, Denys Riout (dir), Les Ecri-

vains devant I'impressionnisme, op. cit., p. 88-104, 108-134.
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S NL PN EREINTFY Y, HROIIBNTEIrNMD L r UK TE 2%
b Bio 72 7e b TR T 20 Z0ZbIE ) OWEICHET 2. bivbhas
FAIL TR0, bIEFRIEETHENLRPEY TIER L, TORKTIZL - TE
EENTBEDTHY, 204 A=V I OBELZBERT L, bubiudd s1E
BN T, DEDDOAM, DEDOORE, DeODMEMEEE L THEME R 5,
COPHD G OLIERENRL A A—VIE, [GE O M) IET 5
WRNOHEHTH L, COFIUTR L TEFELZLDOTIE R, bILbILOIR & B
EWMORIZH LY G PEINLZCICET 5259, [] LTU AL
O GE) A, HAL T T ABTHD, UL TCHELC, FFITFEATEY, B
WKEHTH L7720, A A=V ZeEmM L0, TOFo7-&BFE ML LD
WKCHBENLDZETIRT 5, HIZBVWTHHEIIBWTOMEE/LE Mo T\
VO IERET, BT, HEZFEHEVI DI THL, LTYALD (H) X, H
SO ERET o L] BIEZFHELEVEW) T2 TELMHET S
(F) OF#EEs L, bHEAAM LV, Lidwvz, MMlRKEOBRTTS
ZTOMHS 2L ) b, ELCEHMBiLAZZ 25 L899, HHWEHEHE
WiE, CoOBRRZE#ETLILET, BEEEI D, HHVEILLS, DT2LD
SEFTHLOTH L,

VT OB BIIIEM Tl {SEMEREHIIMI SN b OTEH 205, 22T
N— BN THNEERICTONL —[H2rNZE] L LToyT7Tu—twn)Hn
BRIRICFRZ T2 2 &, R EREV. TIUEHL IS, AUEHOIE#ED O &
DEBRTRIRTH L. DT 7 A MIBWTUTHMER L 87 2 Ok, 3 CICEBET
Eho WL THELZDIZ [E] TlE%, Z22ICEH6N [To—V] THD
(%] ZDOTHD, 2O [Tz—] LIFEMWELEORKRTH 5, (25 SN7zH
B EWIEZHIE FROXARENRODER L, OO LEMEMIE, TR

19) Emile Zola, « L’Ecran » (lettre & A. Valabrégue, 18 aott 1864), dans Bard H. Bakker et
Henri Mitterand (dir.), Emile Zola, correspondance, Montréal/Paris, Presses de 1’université
de Montréal/Editions du CNRS, 1978, t. I, n° 88.
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(L7 AL0ES] 2% ) TEHREENIEL] Tho/ze LTH, BFERITHT S
[Tx—=VoOhFohiz] 7T7EA% Ly, BEIC (H2VIEHREID) BoknwoT
H5bo

Y ADVEME COBEDNOERT L 0I1E, HOKH L VT OEFELIILETLEH0,
ZLCMEXRTE 00, BHHHETE S, () 2BV, hESh-F
HELD, EHEEEZ L —EamOHR L EEE L THHURENTRLOTH Y, WE
FTR2ZAZE] ETRZZVWIE] ORT Ry 7 ALENTWEDTHL, bitb
NARZZIE-E D ERETTHBZ D OOL M) v 71, FRROTEHERIZD Z
DR E BT 5,

X%%%t%ufoau%;b,(75yzzﬁwé)75t7yﬁm-&7vy
OIERANY ) — - Vx4 ZAXONRIZBT B [HANA] OFEZEHEZIS 52
720, INH0 [AW] OB CTHEDOHMRTIIENN D, FHE T/NHOEY; A\
DVbIE [IREBLT] RBENEZETL20THDL, INEDAWIEE L DY
Hibh‘%% ELTOAWE (figure-réflecteur) | DFETIFIZILS2,

AT T 7408 =L LTOADE] L) BEEHRAT 5013, WHIEEA
SR L LT A& (personnage-relais) #b DMEAMEIZ, = OEHOT
HELHTEELNOTHD, 7TANMF—L LTOAWKIE, 74 V58— VAT
L) ETHIFD ) 2D LRI IOV TEO—EHEZRLTBY, 1 A=Y %WwIL
AA=VO—fx, TOVATLZMLT, AHHELZGRE L TIRESNLIOTH S,

74»9—&LT®A%@uwﬁﬁi$:£wf BRI SLE O A D 5
DT, REAWGHTT THWRENEMAL, TORIMNZEREZEOTWD, Y H &
[FFALD 2 DB Z D Z & ZIRL T b,

IS7T9FEICHT SN2 T /gL [F 7] Tk, ELWIERO LA —H] 7Y
7=y 21D B FEBWTIBRO T, O TOMBEOOE VELA VDR
#Fa ol b,

20) & Y bIFLLT %%, Philippe Hamon, Introduction & analyse du descriptif, Paris,
Hachette, 1981, p. 186 ; Philip Hamon, Le Personnel du roman, Geneve, Droz, 1983.

21) LI =28, Wayne C. Booth, The Rhetoric of Fiction, Chicago, University of Chicago
Press, 1961 ; Franz K. Stanzel, Theone des Erzdhlens, Gottingen, Vandenhoeck & Ruprecht,
1979. 74 ) v 7 - TE I, WL&}@"}" L LToO AW (figure-embrayeur) | &\ <) Ak
BN EIHFATNS,
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M5, EOE monL%MoTﬁotOS\Hit Edr &, F728 LWiio
AZH 72, 22561, ﬁﬁ@%@ﬁm%%OW®ﬁ#2$ REGEEELL
TWVDLIEWEAPRESI Nz, S35 E®E L, ) 120MBdY), £
AL T EOD BOETO L RIEVCIARI AT > TED, £ORI
WEHESERATS L2 L) ITBICED W TWLONRZ 72 mildB-o7-F %
ReNTwie—fb, KEIEEORZES LIAD7z, KELIOBFE-T, T
PORLLEGTOBTETHIET ) EEFEZ TS L, DWITEEIIER T
LEo/ze MTHERVATLLE), SOAVYoTKIE! KOoHo#ESR2FEF
SEREOWLRDBNED | KTLIAE LB, BRI HD N IA0 o
N LICHE bR, ﬁibyﬁwfﬁﬁﬁx RREGOEE - LA DHED D
L, RTIHARDRC ETEFTORIFIEENDAHLDEAH ? ZBHIIM 0k
B L ZDORICEARDEDRGEADIEINMO AL WO T, ZbiER£TLY
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1256 [Z3—)v - VT [FF] NOK - HEBE— PridiscE, 2006 F, 293-294 1,
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HZslaaR, BRIEE G, 2003 4F, 222 H.

24) Naomi Schor, « Zola : from Window to Window », Yale French Studies, 42 (1969), p. 38—
51; John C. Lapp, « The Jealous Window-Watcher in Zola and Proust », French Studies,
29 (1975), p. 166-176.
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(1857-1869), Paris, 1892, p. 364-365.
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26) Edmond Duranty, « La Nouvelle Peinture » (1876), dans Denys Riout (dir.), Les Ecri-
vains devant I’impressionnisme, op. cit., p. 108-134.

27) Jules-Antoine Castagnary, « Exposition du boulevard des Capucines. Les impressionnistes »
(1874), ibid ., p. 56.
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(Stéphane Mallarmé (1876), ibid, p. 98) o VLN & S, Victor 1. Stoichita, « Manet par Iui-
méme », Annales d’histoire de U'art et d’archéologie, Université libre de Bruxelles, XIII
(1991), p. 203-233.

29) Charles S. Moffett et al., The New Painting. Impressionism 1874-1886, op. cit., p. 93~
142.

30) Daniel Wildenstein, Monet. Catalogue raisonné, Cologne, Taschen/Wildenstein Institute,
N 292 et 293. {HE LY —X KN ) D200y 7 —V a YHOEBIZOWTIE, B
T % %, Ian Kennedy, « Monet’s Boulevard des Capucines », Apollo Magazine, 1° mars
2007 ; Marianne Alphant, Monet. Une vie dans le paysage, 2% édition, Paris, Hazan, 2010,
p. 287-289 ; Ségolene Le Men, Monet, Paris, Citadelles & Mazenod, 2010, p. 200-207.
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tin, 24 (1967), p. 4-22.
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Angeles, Getty Publications, 2014.
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BHEFE ST\, IROTIGER 28, Charles F. Stuckey, William P. Scott et Suzanne
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suiv.

34) UM% %M, Marie-Louise Bataille et Georges Wildenstein, Berthe Morisot. Catalogue
des peintures, pastels et aquarelles, Paris, Les Beaux-Arts, Edition d’études et de documents,
1961, n® 26, 45, 125, 160, 181, 472.
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35) Denis Rouart et Daniel Wildenstein, Edouard Manet. Catalogue raisonné, Lausanne/Paris,
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36) Charles S. Moffett et al., The New Painting. Impressionism 1874-1886, op. cit., p. 145 et
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suiv.
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1o La Vogue.

Sous les arbres, dont les branches balancent en
rythmes d’encensoir, sous la mobile pluie des rais de
soleil, les amants sont venus s'asseoir. Dans les grise-
ries de la lumiére, ses cheveux blonds se nuancent d'un
pale violet. L’étoffe légére semble une peau factice, une
pudeur décorative. Un murmure passe dans les frondai-
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